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interese por unha arte que entendo, non
eros. Sucede sinxelamente que a maior
s artistas cos que me relaciono son varons. Iso

0sito de emenda, sen mala conciencia, que empezo
cumprir, moi gustosamente, achegandome a ultima
- obra de Branca Silva.

Cores vermellas, con elementos amarelos, azuis,
violaceos, equilibrando o cromatismo do cadro, in-
troducindo, en ocasions, unha estreita lina no borde,
abstraccion lirica achegada a Rothko e a outros pin-
tores da vertente meditativa da Escola de Nova York,
incluido o espaiol Esteban Vicente, estou a pensar no
seu cadro “Afternoon shadows”. Pintura de volumes,
non plana, de contundente firmeza. As veces a luz vén
de fora, lateral, pero a miudo xorde do mesmo lenzo,
como abrollando do fondo do cadro cara a superficie
e nimbando dese resplandor, desa vibracion lumini-
ca e emotiva todo o conxunto. E a de Branca Silva,
unha obra que alguén contextualizou no seo dunha
pintura atlantica, que non nos parece mal; mdis for-
zado atopamos o alcume de “celta™, como tamén foi
denominada.

Non insistiremos no caracter tematico do que nos
consideramos “solpores™, solpores interiores. insinua-
dos, nunca obvios, como outros poderan ver ou apreciar
incendios, e non lles faltaria o caudal da razon e a
consecuencia da loxica, despois da traxica vaga que
Galiza padeceu no veran do 2006. En calquera caso. non

plicacion, peor. Estamos ante un intento de forma pura,
de cor pura, incluso evitando, na medida do posible,
proxectarse a artista na obra, mantendo unha distancia.
“Menos é mais” -insistia Reinhardt.

Asi se explican eses grandes campos de cor mo-
nocromos. Unha especie de mistica ou de afastamento
budista, por féra distanciados de toda relacion, e por
dentro evitando os desexos que nos impacientan e
aflixen. “Os vellos sabios durmian sen sofios e camifa-
ban sen angustia™. O realismo ¢ trivial, ordinario, banal;
compre, pois, emanciparse da tutela das aparencias,
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en ‘tons cro tlcos de dlfefeﬁiés case imperceptibles.

Solar

Universo solar, paixon, latexo, nese tremor calido,
tan caracteristico, cunha querenza especial polas estru-
turas cadradas, tanto nos formatos, como na utilizacion
do cadrado, que en Branca non se dirixe 4 xeometria,
sendn que funciona como vertebrador da obra e proba-
blemente como simbolo. Os angulos rectos, a perfecta
delimitacion, igual polas catro partes, os cadrados
son como xanelas, en fuga decrecente, cada vez mais
pequenas cara a verdade que se atopa no fondo. Son
canle, pasadizo e via, e parellamente, en oposicion
ao circulo, que evoca a transcendencia, a eternidade, o
cadrado significa o universo creado, limitado e estable.
E notorio que as tendas dos pobos nomades sexan cir-
culares, pasando a planta cadrada cando se converten
en sedentarios. Cadrada ¢ a planta das pirdmides, e a de
moitos templos do Oriente. E salientable a utilizacion,
reiterada, que Branca fai deste elemento.

Sen fisgoa nin resquicio, a pintura invadeo todo;
unhas estreitas lifias laterais, noutra cor, evitan a
monotonia, o tedio, e acentian xogos de afinidades
vagamente suxeridas. Un procedemento semellante
atopamolo utilizado por Clifford Still nalgunha das
stias obras.

Nos anos 2004 ¢ 2005 Branca Silva expuxo en
Compostela. na Galeria Paloma Pintos. Foi a partires
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desa data cando entrei en contacto coa sta pintura, ¢n
consecuencia ese ¢ 0 momento a partir do que podo
opinar con algo de criterio. Desconezo, por exemplo.
0 que fixo durante a sua estadia en Barcelona. Pero si
¢ perceptible unha evolucion, un cambio, entre aquelas
exposicions e a ultima de “Vermellos™, unha cor que
vexo con certa aprension e que considero un verdadeiro
desafio, pois, salvando a Guerrero, Reinhardt ¢ algun
outro, case ninguén se atreveu con esa cor: ¢ doado que
resulte sobrecargada e rechamante.

Predominaban na achega do 2004 os cadros en
azuis. Azuis escuros, frios, auga ¢ xco, luz transida,
inverno ¢ alén; beleza da morte que seguramente tamen
atera, ainda que non lla vexamos. Unha pintura calma,
serea, tranquila, rio fluinte ¢ rumoroso. Unha pintura
baseada na auga, mentres que agora colle outro dos
elementos fundamentais, o lume, seguindo a Empe-
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linguaxe descodificada, sen signos convencionais, que
sen embargo afonda no substrato mais fondo, nas fontes
do ser, no drama das orixes; ese principio case relixioso
que en palabras de Rothko “constitiie o fundamento
domito en todas as épocas”.

Desaparece o borde do cadro como limite, divide
pero non separa, acouta, pecha, pero non limita. Como
ten sinalado Clement Greenberg, mediante a elimina-
cion da barreira visual que ¢ o marco, a obra preserva
a «sua integridade, a stia unidade propia, en didlogo co
espazo circundante. Os cadros deben ser vistos como
«campos de cor». Uns campos de cor que se nos ofre-
cen propicios para a meditacion, que engloban toda
sensacion, toda emocion. Cores finas, moitas veces
translicidas, como aplicadas capa por capa, para acadar
esa estrafia, esa enigmatica sensacion de profundidade,
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como se a traveso desas cores sensuais puidésemos
acceder a estadios e a lugares reconditos da nosa mente
¢ do noso corazon.

Hai, xaora, unha ascese, unha limitacion de mate-
riais e de elementos para evitar que nos despistemos
do obxectivo, que non € outro que buscar o esencial, a
revelacion do verdadeiramente transcendente. E faise
ese achegamento de maneira lenta, paulatina, sen xestos
bruscos nin presas, abordando a pintura de mancira
directa, sen bocetos nin apuntes previos. Investigacion
dentro do propio proceso creativo. A obra de Branca
Silva ¢ un esforzo en soidade. unha alquimia lenta,
peneirada, na que se condensa ¢ precipita en intros-
peccion lucida, a emocion, a beleza, os sentimentos.
A simplicidade non ¢ un obxectivo, chégase a ¢la na
procura da verdade.
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Reflexiva

Nesa eliminacion de elementos, Branca fica rendida
e prendida & cor: que saibamos nin sequera teien titulo
moitos dos cadros, non da pistas, o cadro ofrécese nu,
inmediato, sen marco nin titulo, como unha proposta
en si mesma. A propia cor pola cor, como expresion de
liberdade, como manifestacion subxectiva da intensi-
dade emocional, nunca desbordada. Nesa contencion,
nese apremer a vehemencia expresiva, radica moita da
stia forza.

A pintura de Branca Silva convida @ meditacion, a
interiorizacion, como quen recolle un anaco de sol e o
garda dentro do peito, agarimados pola sta calor, pola
stia enerxia bondadosa. Convida @ muda contemplacion,
como esas tardes de verdn nas que miramos asombrados o
roibén do sol asolagandose no mar, coa sensacion de que
se esa tarde morre, xa non volveremos amencer nunca,
dada a prodixiosa beleza dese momento indescritible.

Pintura-pintura sen outras connotacions conceptuais
nin filosoficas, das que non carece Branca, pero das que
prescinde , a salvo doutras intervencions, comprometidas
¢ urxentes, como a denuncia do espolio da biblioteca
de Bagdag na exposicion titulada «Palabras salvadas
do lume», nunha lifa de pensamento e de actuacion
semellante @ Manuel Rivas na sta recente novela, «Os
libros arden mal». O cofiecemento como avance e auto-
superacion, a cultura como base de liberacion da persoa;
en definitiva, a resistencia cultural fronte a barbarie,
pois xa conecemos o pensamento do Sistema: a cultura
¢ perigosa, fainos lucidos, conscientes, criticos. Elimi-
nado o pensamento propio, estamos desnortados, somos
vulnerables e podemos ser manipulados.

Sabemos desde a Ilustracion que a cultura nos fai
libres, donos dos nosos destinos, ¢ que nos libros,
como na arte en xeral, radican os principios basicos da
convivencia, da tolerancia ¢ da liberdade. Principios
que Branca defende de maneira expresa na sta vida
¢ de maneira implicita nesta obra que se ergue como
un berro de vida ¢ de paixon no medio do torturado
mundo actual.

Unha pintura propia, que ten antecedentes no ex-
presionismo abstracto aparecido a mediados dos anos
cincuenta, década dura na Espana franquista. A abs-
traccion, xurdida, segundo se admite, dunha acuarela
feita po Wassili Kandinsky en 1910, en Munich, foi
froito serodio tanto en Espana como en Galiza, que o
recibimos a través de Paris e dos pintores de El Paso, ata
podermos falar con propiedade de abstraccion naqueles
pintores que s¢ achegan aos antecedentes europeo
¢ americano, superando unha experiencia previa, na
maioria dos casos de xorne surrealista.

Na obra de Branca non aparecen imaxes reco-
ficcibles, nin referentes figurativos de ningun tipo.
Ficamos estantios diante desta pintura intemporal;
descofiecemos o principio, que sen dubida tivo, pero
non podemos imaxinar a sta fin; unha pintura sen
morte que posiblemente trate da morte, rigorosa ¢
severa, e non por iso menos achegada e comunicativa,
nada automatica nin xestual. A pincelada ¢ matizada,
envolvente, protectora, as cores son poucas pero moi
variadas as siias gamas, con algins ocasionais contras-
tes. Prevalece a integracion, a harmonia. Unha ofrenda
de sol e de verdade.



